Barcelona,
ciutat oberta

Quin és el secret que hauria de permetre

a la cultura barcelonina de tenir maxima
projeccio internacional? Per a mi n’hi ha

un de principal: saber fer propis els debats
culturals internacionals —i intervenir-hi
sense complexos. A partir d’aqui tot es donara
amb escreix.




almenys aixo és el que jo he intentat posar en practica al cccs.
Pero si aquesta és la sintesi del meu raonament, les coses son
una mica més complicades que aquest simple enunciat.

Breu recordatori

Claude Lévi-Strauss sustenta que la prohibicio6 de I'incest
constitueix el fet fonamental que marca el pas de la naturalesa
ala cultura. Es a dir, la clau esth en I’exogamia. El principi de la
cultura és 'obertura als altres. Obrir-se als altres és la manera
propia amb que una cultura es fa un lloc al mén.

Una cultura s'obre al mén de dues maneres: desenvolupant la
capacitat per connectar amb les preocupacions, amb les proble-
matiques i amb les sensibilitats que s’estenen pel planeta, sabent
sintonitzar tant amb els corrents i els models consolidats com en
la creacié emergent. I deixant-se permeabilitzar per tot alld que
ve de fora. Es aixi que adquireix sentit la mentalitat cosmopolita:
la que parteix del principi que cultura només n’hi ha una —lade la
humanitat— i que totes les altres, les cultures, les adjectivades, les
que vénen acotades per components etnics, geografics, politics o
disciplinaris, no s6n més que decantacions d’una cultura universal.

Tanmateix és convenient distingir entre un concepte ample
de cultura, com el que codifica Hegel: la cultura com la manera
de parlar, treballar i desitjar d'una societat determinada. I un
concepte restringit de cultura: la produccié de coneixementide
simbolic. Es a dir, una cosa sén els grans patterns que configuren
un espai social, que vénen marcats per la tradicid, per les creences
compartides, pel marc geografic i politic, per 'evolucié demogra-
ficaipel posit deixat per les distintes gents que han estat en el
territori. Aquests paradigmes evolucionen gradualment en funcio
dels canvis socials, demografics, tecnologics i ideologics, i ex-
pressen, a cada moment, la manera d’estar en el mon propia d'un
pais determinat. I una altra cosa és la creacio cultural estricta, la
capacitat de generar idees i obres d’art —és a dir, objectes singu-
lars que transmeten emocions i experiéncia— en les més diverses
disciplines. A aquesta segona dimensio —que va de la filosofiailes
ciencies fins a la literatura, el cinema, les arts plastiques i tots els
registres de la creativitat— és en la que pensem primordialment
quan es tracta de reflexionar sobre la projeccié de Barcelona.

La ciutat pluricultural

Hi ha abundancia de discurs pessimista sobre la cultura bar-
celonina. Curiosament, sovint des de perspectives oposades,
s’arriba a un diagnostic semblant: miseria cultural.
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Una cultura s’obre al mén de dues maneres:
desenvolupant la capacitat per connectar amb
les preocupacions, amb les problematiques

i amb les sensibilitats que s’estenen pel planeta

| deixant-se permeabilitzar per tot allo que ve
de fora. Es aixi que adquireix sentit la mentalitat
cosmopolita.

Des d’un cert elitisme —sovint de tradicio castellana— s’in-
sisteix que Barcelona ja no és el que era. Que en els darrers anys
ha perdut projeccio. Que I’hegemonia ideologica del naciona-
lisme I’ha fet culturalment provinciana i mediocre. Acostuma
a ser una analisi resultant de tres factors: un cert rebuig aris-
tocratic ala democratitzacio de la cultura; una malenconiosa
mitificacio de la vida cultural barcelonina del tardofranquisme;
iuna certa incomoditat per la realitat bilingiie del pais (en
aquest cas des de la perspectiva del castella).

Pero a una conclusié semblant de mediocritat i signes de per-
dicio s’arriba també sovint des d’un altre canto: els que veuen la
cultura barcelonina massa contaminada, amenacada no només
pels poders economic i politic espanyols sin6 també pels canvis
en la composicié demografica del pais. Son els que parlen de
perill de «desnaturalitzacio» del pais. Massa forasters, diuen
alguns, que viuen encara en el somni impossible de les societats
heterogenies. L’etern temor a la diversitat cultural real.

La por ala democratitzacid de la culturaila por ala perdua
dels privilegis dels de casa, aquest és el rerefons d’aquestes dues
critiques. Nil’'una ni I’altra ajuden a posar Barcelona al mon. Ni
P'una ni I'altra fan justicia a la realitat de la cultura barcelonina.
Quan precisament una pluralitat creixent és una de les caracte-
ristiques principals de la cultura barcelonina. Deixar enrere el
discurs multiculturalista i avancar cap a la ciutat pluricultural
ésuna de les claus de Barcelona.

Barcelona té un important teixit cultural creatiu. Es, aixo si,
dispers, irregular quant als nivells de qualitat, i no sempre capag
de trencar les barreres que el separa dels mitjans de comuni-
cacio que donen notorietat i existéncia. Abans aquests grups
estaven aillats i desconnectats. Actualment poden apel-lar a la
xarxa —Internet— per crear els seus vincles i els seus propis
ambits d’influéncia. A més, 'important sistema d’infraestruc-
tures culturals amb que, tant Catalunya com Barcelona, s’han
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El nivell creatiu d’un pais té molt a veure amb
I'educacio. Per aixo cal combatre la tendeéncia a
unes politiques educatives cada cop més pensades
en termes d’adequacio al mercat laboral.

dotat aquests anys ha tingut efectes positius per a la consolida-
ci6 d’aquests grups. Tanmateix molts dels creadors i dels grups
de creacio i produccio cultural continuen sent invisibles, només
afloren de tant en tant. Perod formen una massa critica que cada
cop dona emergencia a més mostres de talent.

Contra el multiculturalisme (un excursus)

Una ciutat és, per sobre de tot, les persones que la componen
en cada moment. Naturalment aquest moment és el resultat

de segles de relacions, de presencies, d’historia, sobre les quals
es va teixint la forma i I’esperit, sempre canviants, d'una ciutat,
aquest «lloc d’'una humanitat particular», del qual parla Marc
Bloch. De manera que només des del multiculturalisme més
radical es pot pretendre que aquests trets —que son les arrels
ales quals apel-len les religions i els discursos identitaris—
tinguin un caracter primordial que determini totalment la
pertinencai que atorgui privilegi als que els porten en el seu
curriculum, per sobre dels altres. Crec que els uns i els altres,
vells habitants i persones acabades d’arribar —tots hem arribat
en algun moment— hem de reflexionar sobre aquella idea de
Dipesh Chakarabarty que diu que hem de pensar més en termes
d’estatge que d’arrels. L'estatge és la figura amb la qual els ho-
mes reconeixem que sempre vivim en llocs que abans han estat
habitats per altres. I aix0 val tant pel que ve de fora que ha de
respectar el que troba aqui (i cap argument de caracter cultural
el pot excusar de 'acompliment de les regles del joc que ens
hem donat els que ja hi érem), com pels que ja som aqui, perque
Pantiguitat no ens dona dret a no donar el reconeixement que es
mereix a qui arriba.

El multiculturalisme és un disbarat per a la convivencia.
L’origen o I'afirmaci6 d’una identitat predominant —general-
ment de tipus religiés com en el concepte de civilitzacions— no
pot ser coartada per justificar ’'abus de poder. L’argument
cultural —«aixi s’ha fet sempre a la nostra cultura»— no justifica
ni el crim ni 'incompliment de la llei. Pero el refus del multicul-
turalisme no es pot fer només en una direccio. No es pot negar
als altres el principi de primordialitat etnica o religiosa com a
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base de la comunitat tancada i, després, no aplicar-nos la matei-
xa negacio a nosaltres mateixos. Els drets imposen obligacions.
Pero les identitats i les pertinences ni son obligatories ni poden
imposar-se. Tampoc les nostres. El principi ha de ser el reconei-
xement: reconeixer els altres vol dir atorgar als altres també el
dret a reconeixer-nos.

Polis i bio
Hi ha ambits en els quals Barcelona ja s’ha fet un lloc en el mon:
principalment, dos: podriem dir-ne funcié polis i funcié bio.

Per funcio polis em refereixo a tot allo que té a veure amb
pensar, fer i viure ciutat. Des que Frédéric Edelmann va utilit-
zar al diari Le Monde I'expressio «model Barcelona», aquesta
ciutat ha estat referéncia en el moén de 'urbanisme i de arqui-
tectura. Malgrat que en els tltims temps, la crisi del consens
social de la transicid sobre el projecte de ciutat (que va culminar
amb el desastre del Forum 2004), ha repercutit negativament
en la imatge urbanistica i la projeccio internacional de Barce-
lona. El repte del canvi d’escala —la Barcelona metropolitana—
hauria de ser una oportunitat de recuperar el terreny perdut. El
savoir faire urba té tradicié a Catalunya. La condicio de capital
d’una nacié sense Estat ha fet de Barcelona el que podriem dir
una ciutat civicament pura, poc contaminada. De ’'arquitectura
medieval passem quasi sense solucio de continuitat al que
podriem anomenar arquitectura civil i burgesa. Barcelona,
amb el seu rerefons roma i medieval és per sobre de tot una
ciutat del x1x i del xx. Ildefons Cerda, el que va donar forma a
la Barcelona moderna, és el fundador de 'urbanisme modern. I
des de llavors la giiestié urbana no ha estat només un problema
d’especialistes sind que ha comptat amb la societat civil i les
seves institucions intermedies. Tot aixo és el que ha donat a
Barcelona veu al mon en materia d'urbanisme: capacitat de
pensar i proposar, perd també d’optimitzar i de viure.

En el terreny de la recerca internacional, és la funcio bio la
capdavantera a Barcelona. Entenc per funcid bio tot allo que té
aveure amb la recerca bioldgica i amb la practica meédica. Es a
dir, investigacio i aplicacid. També en aquest camp Barcelona
és reconegudaino precisament des de fa quatre dies. Hi ha
tradicié. Hi hainnovacié. I hi ha internacionalitzacio.

El mon de l'edicié és especialment important, per a la pro-
jeccid barcelonina. De la capacitat de pegada de les editorials
—és adir, d’incidir en els mercats universals de la literatura—
depenen moltes coses. Barcelona és una potencia en 'edicio
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en castella que no sempre ha vehiculat com seria desitjable
laliteratura en catala. De la capacitat del mén de I'edicié de
situar-se en el nou marc global i tecnologic, depén i dependra
bona part de la projeccié cultural barcelonina.

Encara que, en menor escala, el teatre barceloni també té
un lloc en el mén, en el seu gust per 'experimentacié escénica.
Més complex em sembla el debat sobre el disseny, icona de
certa modernor barcelonina, que no sempre ha tingut a fora el
reconeixement que se suposa aqui.

En els altres ambits tot és més funcid de personalitats
singulars, d’exits individuals. Només poc a poc es va fent massa
critica. Tanmateix hi ha ambits que han tingut gran importan-
cia en el passat, com les veus operistiques i les arts plastiques,
encara que no estan ara en el millor moment. I altres que poden
donar aviat el salt, com el cinema o diferents sectors de la
musica popular (en el sentit no etnologic de la paraula).

Tanmateix, com deia, el tret principal de la cultura barcelo-
nina és la seva pluralitat. I al seu damunt, s’hi ha de construir
la seva poténcia. Pluralitat lingiiistica, que ja no és només la
qiiestid del bilingiiisme catala-castella, perque comencga a ser
important el nombre d’escriptors amb altres llengiies que hi ha
aqui. I pluralitat de tradicions, de bagatges culturals d’origen,
que els habitants de la ciutat —i del seu entorn metropolita—
porten incorporades. Saber mobilitzar tot aquest capital pot ser
decisiu perque la cultura barcelonina trobi el seu lloc al mén.

El front interior
Per donar embranzida a tot aquest potencial. Que cal fer de cara
endins?

a. Exigéncia en la qualitat. Es molt facil de dir i molt dificil
de fer, entre altres coses perque els mecanismes rigids no
serveixen; al revés, podrien ser un fre a la creativitatiala
llibertat d’expressid. No es tracta d’instaurar controls de
qualitat, es tracta que la demanda social sigui exigent, que els
mecanismes d’autocontrol de la republica de la creativitat
funcionin. Pero aqui correm el risc que Kundera descriu com
propi de les cultures petites: que a base de fer entrar molta
gent a la foto, per fer massa critica, es faci tan apaisada que
els caps dels que sobresurten quedin tallats.

b. Evitar els riscos de 'endogamia. La tendéncia a parlar per i
sobre nosaltres mateixos és risc de totes les cultures. I ho és
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En els altims temps, la crisi del consens social
de la transicio sobre el projecte de ciutat (que va
culminar amb el desastre del Forum 2004), ha
repercutit negativament en la imatge urbanistica
i la projeccio internacional de Barcelona.

més encara en una cultura que ha de defensar una llengua
contra tot tipus d’obstacles. Pero per figurar en el mon s’ha
d’estar en el mon. I aix0 vol dir: problemes, tendéncies i
canals. Problemes: saber interpretar les qiiestions que inte-
ressen al mon i tractar de dir-hi la nostra. Tendéncies: buscar
formes d’empatia amb les diverses sensibilitats culturals i
artistiques i buscar la matua inseminacié en una cultura uni-
versal cada cop més mestissa, menys étnica. Canals: construir
els instruments necessaris, publics i privats, per vehicular la
produccio cultural barcelonina al mén i per connectar amb
els llocs de produccié i distribucié mundial.

c. En aquest sentit, és molt important la claredat d’idees en
larelacio entre culturaiindustria. Certament, la cultura
només s’expandeix a partir d’'una industria cultural forta.
Pero la cultura no pot caure en la trampa del seguidisme de
la industria cultural. Es la millor manera que acabi perdent
poténcia creativa. Per aix0, son imprescindibles les instituci-
ons culturals publiques i el mecenatge privat, en que hi haun
interes cultural més enlla de 'interes estricte de negoci. La
relacio cultura-industria cultural ha de ser sempre un punt
conflictiva.

d. L'is adequat de les noves tecnologies és cabdal. Pero dic ade-
quat per dues coses: perque s’ha de fer sempre que el procés
creatiu ho demani, no perque estigui de moda i perque sembli
que avui el que no sigui tecnologic és antic. I perque per a una
cultura amb deficit d’instruments, les noves tecnologies —i
Internet en primer lloc— poden ser de molta ajuda sempre
que s’utilitzin sense beneiteria.

e. Loptimitzacio de la pluralitat cultural de Barcelona. Barcelo-
na és port d’entrada a Europa. A mesura que la immigracio es
consolida comenca a emergir la creativitat cultural d’aquests
milers de nous barcelonins. Tot aix0 s’ha de capitalitzar.
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No s’ha de veure com una amenaca siné com un reforg. Les
industries culturals han de mirar aquest capital. I les institu-
cions politiques també. El gran error de la cultura catalana
seria l'estrategia del blindatge, no fer-se permeable a tot el
que circula per aqui i no intentar contaminar-ho. Una i altra
actituds defensives estan condemnades al fracas. El reconei-
xement mutu és la forca de tota societat pluricultural.

f. Naturalment, el nivell creatiu d’un pais té molt a veure
amb I'educacid. Per aixo cal combatre la tendéncia a unes
politiques educatives cada cop més pensades en termes
d’adequacio al mercat laboral. L’ensenyament fa una funcié
fonamental de transmissio del saber —i no només del saber
practic. Una societat que no coneix la literatura —i no només
la seva— i ’'art —i no només el seu— dificilment progressara
en creativitat cultural.

g. S’ha de perdre la por als canvis del mon, pero sense esnobis-
me. Es possible que els creadors avui s’hagin d’anar a buscar
aun departament de Microsoft o en I’habitaci6 d’un jove
internauta. Pero no perdem el mon de vista, per semblar
moderns. Pensar i crear sempre requerira un temps lent que
no és el propi del frenesi tecnologic.

h. La cultura és rad i creativitat. Per aixo0, el marc cultural
s’asseca si no es mantenen vius els pilars de la cultura: la rad
criticail’emocio. Sense rad critica —sense posar en qiiestio
permanentment les idees adquirides— no hi ha pensament.
Sense emocio no hi ha art. No ens deixem enganyar pels que
fan de la frigidesa virtut creativa. Son els castradors de 'art.

El front exterior

De cara enfora, només hi ha un secret: multiplicar les vies de
relacid. Pero aix0 no es fa de qualsevol manera, com si es tractés
d’una operacio de relacions publiques. Esta molt bé fer opera-
cions —costoses— de politica cultural internacional invertint
en la preséncia en esdeveniments d’'importancia mundial,

sigui Frankfurt o Venecia; pero, ala llarga, és molt més eficac

la consolidacio de relacions entre institucions, entre creadors,
entre empreses culturals, entre grups d’iniciatives, amb projec-
tes concrets, i fent una xarxa que no para mai de créixer. Es molt
entretingut, costa feina, costa anys, potser no dona rendiments
mediatics espectaculars pero al final resulta més eficac i té

No es tracta
d’instaurar
controls de
qualitat, es
tracta que

la demanda
social sigui
exigent, que els
mecanismes
d’autocontrol
de la republica
de la creativitat
funcionin.
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molta més continuitat. I sobretot fa pujar el nivell cultural de la
ciutat perque és exigent: vol dir tenir projectes per presentar,
idees a defensar, ambicions per desplegar. I vol dir, sobretot,
ser al mon. Queé és exactament el que la cultura barcelonina
necessita si la ciutat vol tenir lloc propi en el mén globalitzat.
Barcelona cosmopolita. Espai cultural obert a tots. Ciutat
franca de la cultura. %
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