L.’AMIC DE LES ARTS

Joan Miro torna a la
Tate Modern de
Londres: la polititzacio
de 'art1la negacio de

la negacio

Anna F. Vives®

René Bernard: And yet you have never engaged

in any direct action.

Mir6: Don’t you think that the revolution of forms
can be liberating? Unsettling people, forcing them

a institucionalitzacié de ’obra

I de Mir6 pren forma a través
de la seua exposicié a dife-

rents fundacions i museus d’arreu
del moén: la Fundacié Joan Mir6 de
Barcelona; el Centre Pompidou.
Musée National d’Art Contempora-
in de Paris; la Fondation Marguerite
et Aimé Maeght de Saint Paul-de-
Vence a Franca; la Fundacié Pilar i
Joan Miré6 de Palma; el Guggenheim
Museum de Nova York; el MoMA
(The Museum of Modern Art) de
Nova York; el Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia de Madrid;
la National Gallery of Art de Was-
hington; el Philadelphia Museum
of Art, i el Metropolitan Museum
of Art de Nova York. Tot i aixo,
aquestes institucions representen
solament un vessant de la manifes-
tacio publica de la seua obra: des
del restaurant Sapporo-Ya del Japan-
town de San Francisco fins al Fiel-
ding Johnson Building de la Univer-
sitat de Leicester, la preséncia
quotidiana i a petita escala de I’obra
de Mir6 ens indica que aquest artista
roman incrustat a l’'imaginari
col-lectiu de societats ben diverses.
Aquesta varietat de societats que se
I’apropien connecta amb la seua
idea (agafada de Confuci) que totes
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to wake up.!

els homes son iguals, solament els
costums s6n diferents.? Aquest fila-
ment quasi mitic que interconnecta
llocs tan diferents en el gust per
Miré es relaciona amb el caracter
politicopoeétic de la seua obra: una
obra de suficient detall per veure-
hi catalanisme o un afavoriment de
la Republica, per exemple, també
suficientment general com per
emfasitzar la necessitat d’expressar
I’anima del subjecte a través de I’art.
Tots aquests aspectes son fonamen-
tals per entendre la postura socio-
politica de Miré.

Des del 14 d’abril i finsa 1’11 de
setembre (les dates de la proclamacio
de la Segona Republica Espanyola i
de la Diada de Catalunya, respectiva-
ment), la Tate Modern de Londres
ens convida a gaudir de Joan Miro:
The Ladder of Escape, I’exposicié més
completa de I'artista a la Gran Bre-
tanya des de fa gairebé mig segle.? El
total d’obres gira al voltant de 150, i
aquestes es troben repartides en 13
sales el contingut de les quals podem
resumir de la manera segiient: motius
camperols al voltant de Montroig; la
figura del pages catala; Mont-roig vist
des del surrealisme; pintures salvatges
i pintures sobre coure i masonite;
impressions de la guerra i el Pavell6

Espanyol de la Republica; la serie de
Barcelona; les Constel-lacions; retroba-
ment dels motius de les Constel-lacions,
escultura i revisio de llencos anteriors;
triptics amb saturaci6 cromatica; Miro
Otro i els llencos cremats; triptics al
pres i al condemnat; el triptic dels
focs artificials i les escultures de les
majestats.

La coberta del cataleg de I’expo-
sici6 ens indica que «Famed for saying
that he had come to assassinate I'I)ainling,4
Miré mevertheless made a huge contribu-
tion to the art of the 20th century [...]
For the first time this book examines Miro’s
legacy through the context of the turbulent
times in which he lived [...] Mird’s poli-
tical beliefs underpinned his art throughout
his long and productive career».” L'in-
volucrament politic de Mir6 es mani-
festa de dues maneres: de manera
tematica i de manera formal.5 Es ben
palés a Aidez UEspagne (1937)7 i Le
Faucheur, obra aquesta ultima que
I’artista exposa molt a prop del Guer-
nica de Picasso al Pavell6 Espanyol
de la Republica a Paris el 1937. Josep
Renau i la seua dona, Manuela Balles-
ter Vilaseca, decideixen quins artistes
espanyols tenen el privilegi d’apa-
réixer en aquest pavellé.8 Antoni Ta-
pies indica que, amb accions com la
de la participacio al Pavell6 de la
Republica, Mir6 va ser un model dels
valors democratics per als joves del
grup Dau al Set.”

Que hi ha de la revolucié formal
de Mir6? Marko Daniel, un dels co-
missaris de I’exposici6, comenta que
la gent observa les obres mironianes
com si foren infantils, sense copsar
la passi6 que aquestes impliquen.!?
Es tracta d’aquella irrisoria afirmaci6
del fet que «aixo6 ho podria fer qual-
sevol». Al darrere d’aquesta mena
d’afirmacions sembla que solament
hi ha ignorancia, manca de coneixe-
ment artistic i un pragmatisme exces-
siu. Es rellevant el que deia Miré pel
que fa a Peinture sur fond blanc pour la
cellule d’un solitaive I, II, III (1968):
solament va necessitar un moment
per dibuixar la linia negra, pero per
formar una idea de la linia va neces-
sitar mesos, potser fins i tot anys.'!
Un estat meditatiu similar el trobem
a la genesi de les Constel-lacions, que
son producte de I'atmosfera restrictiva
de la Segona Guerra Mundial: fins i
tot observar el cel amb les estrelles i
la lluna no era possible durant part
de I'época que Miré va passar a Va-
rengeville, Normandia. Calia, doncs,
crear-se unes constel-lacions pro-
pies.!? Aquest escapisme permetia a
Miré sentir coses que I’ambient de



guerra no li deixava sentir i és aquesta
captura d’'un moment poétic de pau
i plenitud el que és politic en algunes
obres de Mir6 que, en principi, no
semblen tenir cap dimensié social.
Havent vist les Constel-lacions, André
Breton ho expressava indicant una
oposici6 entre un temps de perturba-
ci6 extrema i ’escapisme cap al més
pur, el menys canviable (Adams).
Aquest vessant de ’obra mironiana
encaixa amb el seu discurs d’inves-
tidura com a Doctor Honoris Causa
per la Universitat de Barcelona: el
rol de I’artista és el de negar la nega-
ci6.!3 Si la situaci6 sociopolitica ens
transmet que no podem arribar a la
pau interior, I'artista ens ha d’ajudar
a trobar un cami d’evasi6. Aquest és
I’altre Mir6. Un altre exemple de
revoluci6 formal és Miro Otro (1969),
esdeveniment artistic a través del qual
Mir6 va pintar en public i després es
va esborrar, oposant-se aixi a I’esta-
blishment (Peretti).

La buidor del triptic LEspoir du
condamné a mort 1, I, 11l representa
el simmum d’un art de concepte, en
que la realitat s’utilitza com a punt
de partida i mai com a lloc d’arriba-
da.!* Aquesta obra conceptualitza la
mort imminent de Salvador Puig An-
tich a la Pres6 Model de Barcelona el
1974 (el pintor acaba I’obra el mateix
dia que Salvador és executat, el 2 de
marg): la sintesi de significat i senti-
ment continguda en el triptic, a través
del roig de la sang, el blau del cel i el
groc del sol, connota una passié molt
més extrema que la que es podria
aconseguir a través d’una obra tipica-
ment figurativa. Ara bé, I'art de Mir6
no és art abstracte, siné una represen-
taci6 concreta i poética que deriva de
la ment de lartista.!® La importancia
de la poesia a la seua obra des que va
estar a Paris i va entrar en contacte
amb André Masson (i a través d’ell
amb altres poetes surrealistes) ha jugat
un rol fonamental a la naturalesa de
les seues creacions. A més, com és el
cas de molts altres pintors avantguar-
distes, Mir6 va escriure poesia. I aques-
ta visié poetica el porta a parlar de la
passi6 i de I'esséncia del seu art: «/
think the only people who matter are the
ones who are alive, the ones who put their
blood and soul into even the finest line or
the smallest dot»."®

Resulten d’interes les teories de
Walter Benjamin pel que fa a la rela-
ci6 entre art i politica: mentre els
feixistes convertien la politica en art,
els que seguien idees contraries
s’inclinaven per la polititzaci6 de lart.
A més, cal tenir en compte que
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La importancia de la poe-
sia a la seua obra des que
va estar a Paris i va entrar
en contacte amb André
Masson (i a través d’ell
amb altres poetes surrea-
listes) ha jugat un rol fo-
namental a la naturalesa
de les seues creacions. A
meés, com é€s el cas de molts
altres pintors avantguar-
distes, Mir6 va escriure
poesia

I’exposici6 de la Tate també contri-
bueix a la polititzaci6é de I’obra miro-
niana, és a dir, s’apropia del seu cor-
pus artistic per remarcar certs
missatges politicosocials. No entraré
a avaluar aquesta postura, pero em
sembla que aquest és un fet indiscu-
tible. Sobretot pel que fa a obres que
no tenen un missatge politic estricte,
I’altre element que cal analitzar per
entendre la dimensié politica de
I’obra mironiana és la idea d’es-
capisme: escapar-se €s un acte politic?
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Potser no directament, pero Mir6 va
afirmar que la seua manera de conci-
liar les vivéncies del feixisme, la Guer-
ra dels Tres Anys i la Segona Guerra
Mundial amb el seu mén estetic era
proposar a la seua obra un escapisme
de la realitat del present, cap a un
mén on viure era possible.!”

Dues de les obres mironianes ex-
posades a la Tate porten un titol simi-
lar al de ’exposici6: una és la cons-
tel-lacié LEchelle de Uévasion (1940),
I'altra és I'escultura Lescala de l'ull que
s'evadeix (1971). A la primera predo-
minen el negre i el roig, i també hi
ha alguns tocs de blau i blanc. S’hi
observen diferents grups d’imatges:
estrelles i lluna; un grup d’animals
(una serp, un pardal), i hi ha uns
personatges que semblen esperar un
moment de transcendéncia. Al mig
de la pintura destaca una escala, que
a més inclou el color blanc, que és
el color que més escasseja a la imat-
ge. El fons es compon de lleugeres
tonalitats cromatiques. L’émfasi resta
en els colors i les formes, i el valor
politic de I’obra ve recollit en la
voluntat d’evasi6 i la subsegtient ple-
nitud de trobar-se inclos entre els
astres. Tornem a I’escala, un element
repetidament destacat a I’exposicio
de la Tate i que, segons Margit Rowell,
constitueix un mitja per escapar-
se de les contingéncies terrestres

)

C UL U R A L D IDEE S




juntament amb pardals, insectes vo-
ladors, estrelles i cometes.!8 Miré
comenta que I’escala va passar de
ser una forma plastica familiar (La
Ferme) a simbolitzar escapament, par-
ticularment durant la guerra. Es a
dir, va passar a ser un element poe-
tic.! També concreta que ’escala
significa el vol i I’elevaci6.?’ Lescala
de l'ull que s’evadeix també presenta
una escala, encara que aquesta esta
situada sobre un pedestal per remar-
car ’elevaci6 de I'esperit. L'ull que
s’evadeix suggereix una nova manera
d’entendre i de veure el mén.?! Sem-
bla que tant el guaix com la escultura
son obres politiques a causa de llur
inherent escapisme.

En conclusio, la relacio entre I’art
de Mir6 i la politica és possiblement
menys visible que no la d’altres con-
temporanis com ara Picasso, perque
el seu involucrament politic és més
formal que no tematic, pero si mirem
qui va comprar la seua obra (Ernest
Hemingway li va comprar La Ferme,
The Farm en les dades de copyright),
on va apareixer la seua obra (Pavell6
Espanyol de la Republica a Paris), el
suport explicit a la Republica (posters
de propaganda politica com ara Aidez
UEspagne), I’ explotaci6 de temes anar-
quistes i nacionalistes (la senyera®?,
la barretina i els colors groc i roig
reapareixen a les seues creacions),
les ocasions en qué es va declarar
publicament en contra de Franco,
queda ben clar que pensar Mir6 no
és una tasca completa sense una in-
cursi6 en els moments de revolta po-
litica a Espanya i a Europa durant el
segle XX.? Davant d’uns moments
de gran desesperaci6 i patiment, Mir6
recorda a la humanitat que l'ex-
pressi6 de la ment i de I’anima de
I’home es necessaria.* Aquestes obres
configuren un material politic des
del punt de vista més huma i filosofic.
Mir6 ho explicava amb aquestes pa-
raules a Cahiers d’art €l 1939: «One
must not confuse the commitments proposed
to the artist by professional politicians and
other specialists of agitation with the deep
necessity that makes him take part in social
upheavals, that attaches him and his work
to the heart and flesh of his neighbor and
makes the need for liberation in all of us
a need of his own» .2

L’exposici6 de la Tate té grans
encerts. Per exemple, Mir6 volia que
les seues obres monocromes dels
seixanta estigueren dins d’'una mena
de capella per tal que la gent pogués
seure i meditar-hi.?® Es aixi com la
Tate ha presentat aquestes obres i els
triptics al pres i al condemnat. També
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té algun aspecte que s’hauria pogut
millorar: pel que fa als llencos cremats,
Miré6 explicava la importancia de
veure la realitat que envolta I’obra
gracies als forats provocats pel foc.
En aquest sentit, els llencos cremats
que penjaven al mig de la sala
s’haurien pogut posar més baixos per
poder observar-hi el transit de les
persones. Finalment, potser alguns
—pocs— criticaran que s’haja polititzat
I’obra mironiana, pero la veritat és
que les seues creacions ja estaven
polititzades per ell mateix: solament
calia destacar aquest fet, també indis-
cutible, com ho ha fet la Tate.

*Universitat de Leicester
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